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ESTE TRABAJO ESTA DEDICADO A UNA FOTOGRAFIA -
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VALLE, AL TERMINO DE SU TERCER MES DE EMBARAZ
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FOTOGRAFIA POLAROID DE LA ECOGRAFIA DE CORINA VALLE

EL DIA 21 DE ABRIL DE 1981,TCRMINO DE SU TERCER MES

DE EMBARAZO : LA FIGURA COMPRENDIDA ENTRE LAS DOS COTAS
AL CENTRO DE LA FOTO ES EL CUERPO VIVO DE NUESTRO SEGUNDO

HIJO EN EL UTERO DE CORINA VALLE.

NUEVA GRAN HAZARA D.

Fi | COMO HEROES REC.
— | A ASTRONAUTAS DI
. ESPACIAL "COLUN

" (PAGINAS 28, 29 Y umn‘l

- P serm sos oE_Smin

— — e P

FOTOGRAFIA IMPRESA EN LA PORTADA DEL DIARIO LA TERCERA DE
LA HORA EL 15 DE ABRIL DE 1981 : LA FIGURA EN EL INTERIOR
DE ESE RECTANGULO CELESTE ES LA NAVE ESPACIAL COLUMBIA.
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FACIES HIPOCRATICA. LA HISTORIA EN TODO LO QUE TIENE DE EXTEMPORANEQ,
DE PADECIMIENTO,DE FALLIDO,DESDE UN COMIENZO,SE SELLA EN EL CADAVER
FOTOGRAFICO,QUE SUSTITUYE A LA CALAVERA.TODO LO QUE HAY DE ENIGMATICO,
DE DERRUIDO,EN LA EXISTENCIA HUMANA,EN SU TRAVESIA BIOGRAFICA,IRRUMPE
SIGNIFICATIVAMENTE EN LOS INMOVILIZADOS JEROGLIFICOS FOTOGRAFICOS,COMO
EXPRESION MUNDANA DE LA PASION DE LA HISTORIA,DE LO QUE EN ELLA SUCUMBE
COMO MUERTE Y DESTRUCCION.

RONALD KAY,PROYECCIONES EN DIF.ESC.
1976

Luis Castro, que enfrentara a Humberto Guzmén por el c.ampeunatu
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GRABAR: SENALAR CON INCICION O ABRIR Y LABRAR
EN HUECO O EN RELIEVE SOBRE UNA SUPERFICIE DE
PIEDRA ,METAL ,MADERA ETC,UN LETRERO,FIGURA O
REPRESENTACION DE CUALQUIER OBJETO.2.REGISTRAR
LOS SONIDOS POR MEDIO DE UN DISCO,CINTA,MAGNE-
TOFONICA U OTRO PROCEDIMIENTO,DE MANERA QUE SE
PUEDAN REPRODUCIR. 3. FIJAR PROFUNDAMENTE EN EL
ANIMO UN CONCEPTO,UN SENTIMIENTO O RECUERDO.

DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA

NIEPCE(NICEPHORE) FISICO FRANCES(1765-1833).PERTENECIO A LA ORDEN DEL ORA-
TORIO.A CONSECUENCIA DE LA REVOLUCION SE DEDICO A LA CARRERA MILITAR;ERA
OFICIAL DE INFANTERIA CUANDO TUVD QUE ABANDONAR EL EJERCITO DEBIDO A LA DE-
BILIDAD DE SU VISTA,Y DESDE ENTONCES SE DEDICO A LA INVESTIGACION CIENTIFI-
CA.REALIZO ALGUNOS INVENTOS MECANICOS,QUE LE VALIERON GRANDES ELOGIOS POR
PARTE DE CARNOT,Y SON NOTABLES SUS TRABAJOS SOBRE FECULAS COLORANTES.EN 1807
REGISTRO CON SU HERMANO CLAUDE ,UNA PATENTE DE UN MOTOR A EXPLOSION,BASADO EN
LA INFLAMACION BRUSCA DEL POLVO DE LICOPODIO,QUE MUY PRONTO REEMPLAZO POR PE-
TROLEQ;ESTE MOTOR ESTABA DISERADO PARA PROPULSAR UN BARCO SOBRE EL SAONE Y,
DESPUES,EL SENA;PERO ARRUINADO POR ESTOS TRABAJOS,NO PUDOS CONTINUARLOS.

EN 1812 SE OCUPO CON LA LITOGRAFIA.UTILIZO EL CLORURO DE PLATA,QUE SE ENNE-
GRECE CON LA LUZ,PARA REPRODUCIR EN NEGATIVOS LOS DIBUJOS Y GRABADOS.DESCU-
BRIO LA POSIBILIDAD DE OBTENCION DE POSITIVOS GRACIAS AL EMPLEO DEL BETUN DE
JUDEA,QUE SE VUELVE BLANCO EN LAS PARTES IMPRESIONADAS Y DEJA DE SER SOLUBLE
EN ESENCIA DE LAVANDA.UTILIZANDO UNA PLACA METALICA RECUBIERTA DE BETUN,Y
ATACANDOLA CON UN ACIDO,OBTUVO SOBRE LA PLACA,UNA IMAGEN QUE PODIA UTILIZARSE
PARA EL TIRAJE DE LOS GRABADOS.SE ASOCIO CON DAGUERRE,INVENTOR DEL "DIORAMA",
EN 1829,Y AMBOS CONSIGUIERON FIJAR SOBRE PLACAS DE COBRE PLATEADO LAS IMAGENES
QUE DABA LA CAMARA OBSCURA(DAGUERROTIPIA).NIEPCE AUMENTO LA NITIDEZ DE LA IMA-
GEN COLOCANDO UN DIAFRAGMA EN EL OBJETIVO.MURIO POBRE ANTES DE SACAR PROVECHO
DE SU INVENTO.

GRAN ENCICLOPEDIA LAROUSSE

R ——— e — p——— — —

IMPRESIONAR: FIJAR POR MEDIO DE LA PERSUASION,

0 DE UNA MANERA CONMOVEDORA,EN EL ANIMO DE OTRO
UNA ESPECIE,O HACER QUE LA CONCIBA COMN FUERZA

0 VIVEZA.2.EXPONER UNA SUPERFICIE CONVEMIENTEMEN-
TE PREPARADA A LA ACCION DE LAS VIBRACIONES ACUS-
TICAS 0 LUMINOSAS,DE MANERA QUE QUEDEN FIJADAS EN
ELLA Y PUEDAN SER REPRODUCIDAS POR PROCEDIMIENTOS
FOTOGRAFICOS O FONOGRAFICOS.3.CONMOVER EL ANIMO
HONDAMENTE.

DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA

DAGUERRE (JACQUES) INVENTOR FRANCES(1787-1851).SE LE CONFIO LA DIRECCION
DE LAS DECORACIONES DEL AMBIGU Y MAS ADELANTE DE LA OPERA COMICA Y DE LA
OPERA.DESPUES DE HABER COLABORADO EN LA EJECUCION DE VARIOS PANORAMAS,
IDEQ,EN 1822,EL "DIORAMA",EN EL QUE LAS COMBINACIONES DE ILUMINACION DE
LA TELA POR DELANTE Y DETRAS PERMITIAN OBTENER CURIOSAS TRANSFORMACIONES.
UTILIZO LA CAMARA OSCURA PARA LA EJECUCION DE LOS CROQUIS DEL "DIORAMA".
TRATO DE ASOCIARSE CON NICEPHORE NIEPCE,QUIEN EN 1826 HABIA CONSEGUIDO
FIJAR LAS IMAGENES.ESTE EN 1829,CONSINTIO EN LA ASOCIACION PARA EL PER-
FECCIONAMIENTO DEL INVENTO.DESDE LA MUERTE DE NIEPCE EN 1833,DAGUERRE
TRABAJO,Y,EN 1835,DESCUBRIO LA ACCION DEL VAPOR DE MERCURIO SOBRE EL YO-
DURO DE PLATA IMPRESIONADO,Y,DOS AROS DESPUES,LA POSIBILIDAD DE DISOLVER
EL YODURO RESIDUAL,EN UNA SOLUCION CALIENTE DE SAL COMUN.ASI SE OBTUVIERON
EN 1833,L0S PRIMEROS DAGUERROTIPOS.DAGUERRE INTENTO EN VANO INTERESAR A
LOS HOMBRES DE NEGOCIOS,EN SU INVENTO,PERO NO TUVO EXITQ HASTA QUE LO PRE-
SENTO"A LA ACADEMIA DE CIENCIAS.

GRAN ENCICLOPEDIA LAROUSSE
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EDUARDO BADILLA CORTEZ (a) El Guayo

o El Negro, Penal N.o 42549, Monrero palanca

¥ escapero autor de innumerables robos en
Santiago.

RITA GONZALEZ SALVO (a. La Negra).
i era. Companera de la Brin-

kh‘E

B el
LUIS ALFREL:D
Penal 269734, Homicida ¥ ladron, Cumplio 20
anos por ioble homicidio, hoy gran ladron
tiene muechas delenciones por hurtos v rohos
la agredido a los Carabineros agenles; es
muy auduax y atrevide.

o

ROSA BRINTO o BRITO MALDONADO (a)
La Gorda, Prostituta y Tendera, recién inicia-
da, querida de Juan Riveros Marfull, gran
!ndrﬁn santliaguino
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Estas observaciones han sido confirmadas por el profe-
sor Silvio Curto, superintendente del Museo de Egipto-
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Hace apenas tres afos no
sabia dar la vuella
americana y corria
solamente en las
lemporadas de veiano.
Hoy, Virginia Nora
Sachero esla muy cerca de
convertirse en Ia mejor

’ velocisia sudamericana.
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_."\ i =emiorn I'I_-_.'ill'l- le rusta
fotografia

Ia 1walla Jdirecia. En la

milo en piedra.
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La imagen de la pelea. Palma y su
filasolia: jugarse a lodo o nada. Randolph,
sarprendido y arrollada por el ritmo del

refador. L

OSYALDO PAEYL VILLEGAS (a)
“El Chine” o "El Chulei", — 13

anos., — Homicida v ladron.

u
|
vehicule se estrelld en el “Mar de las Nubes™,

S — — —

El hermoso goi
jue [hego Mara
Jona le marco al
Resto del Mundo
en 1979 luvo vanos
||'|!_'J'|._'il.ll.'r:||.‘\ de
sorpresa. El arran-
que por la derecha,
lHevandola con la
zurda. El freno
ante la marca de
Tardelli. El giro ¥
el remate de zur-
da por detras del
marcador itahano.
sorpremdiendo (o-
talmente al arquero
l.ean. va que su
companero lapaba
a Maradona. Diego
remaio viendo a
peEnas Una porcion
e arco y esa pe-
lota combada con
excepcional preci-
<ion resulig inata-
juble.
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PARET PIERDE LA

‘CORONA Y LA VIDA

Al ‘comenzar -el ‘12 ‘round, Griffith igolpea -mortal-
~mente al eubane, «quien -ya inconsciente, scomienza ‘@
“caer, Ya'iba comino hacia la muerte{Pdginas 15-16).
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\= | LACLUNA DE CERCA. Masta ahora, y desde que Galileo ls contemplc por primers wves con un lf-l‘rnapm.
|- | hoce més de fres siglos, el hombre se habis femide gque conformar con mirarla de lejos, Ahora se logro fomarle
mas de cusiro mel fotograliss, capfadas demde dog mil kilomeiros de dintencas hasia ef nefanfe en Que ef
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CITAR: AVISAR A UNO SERALANDOLE
DIA,HORA Y LUGAR PARA TRATAR DE
ALGUN NEGOCIO.2. REFERIR,ANOTAR
0 SACAR A LA MARGEN 0O AL PIE DE
UN ESCRITO LOS AUTORES,TEXTOS O
LUGARES QUE SE ALEGAN EN COMPRO-

BACION DE LO QUE SE DICE O ESCRI-

BE.3. HACER MENCION DE UNA PERSONA
0 COSA.

DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA




POl Ao SETEYO AITRAFLOR S

3 PODRIA DECIRSE QUE LA FOTOGRAFIA LLEVA PARA SIEMPRE CONSIGO
S A SU REFERENTE.AMBOS GOLPEADOS POR LA MISMA INMOVILIDAD AMOROSA
0 FUNEBRE.EN EL PROPIO MUNDO EN MOVIMIENTO ELLOS ESTAN ADHERIDOS
ég. ; EL UNO AL OTRO MIEMBRDO A MIEMBRO COMO AQUELLOS CONDENADOS QUE EN
- CIERTOS SUPLICIOS SON ENCADENADOS A UN CADAVER,O SEMEJANTES A CIERTAS
AL PAREJAS DE PECES (LOS TIBURONES,SEGUN MICHELET) QUE MNAVEGAN PEGADOS,
et COMO EN UN ETERNO COITO.
0 ROLAND BARTHES,LA CAMARA CLARA
T S age d | S R TS S AT S St T
e B TR R T e
P AR e el e o RN -, Slmin lrewe] S
] (o LA VIA DE LA CERTIDUMBRE:LA ESENCIA DE LA FOTOGRAFIA
e ES RATIFICAR LO QUE ELLA REPRESENTA.

RECIBI UN DIA DE MANOS DE UN FOTOGRAFO UNA FOTO MIA

Y DE LA CUAL ME FUE IMPOSIBLE,A PESAR DE MIS ESFUER-

Z0S,ACORDARME DONDE HABIA SIDO TOMADA.INSPECCIONE LA

CORBATA,EL PULL-OVER PARA REENCONTRAR EN QUE CIRCUNS-

; TANCIA YO LOS LLEVABA:;TIEMPOQ PERDIDO.Y SIN EMBARGO POR

TRATARSE_DE_UNA_FOTOGRAFIA NO PODIA NEGAR QUE YO HABIA

'ESTADO ALLI(INCLUSO SIN SABER DONDE).ESTA DISTORSION

ENTRE LA CERTIDUMBRE Y EL OLVIDO PRODUJO EN MI ALGO

COMO UN VERTIGO,COMO UNA ANGUSTIA POLICIAL.

ROLAND BARTHES,LA CAMARA CLARA
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EL PUNCTUM DE UNA FOTOGRAFIA ES ESE AZAR QUE.EN AQUELLA
FOTOGRAFIA,ME PUNZA (ME LIQUIDA TAMEIEN Y ME GOLPEA).

ROLAND BARTHES,LA CAMARA CLARA
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# UN DIA,HACE MUCHO TIEMPO,TROPECE CON UNA FOTOGRAFIA DEL ULTIMO HERMANO DE
NAPOLEON ,JERONIMO (1852).ME DIJE CON UN ASOMBRO QUE NO HE PODIDO REDUCIR:

"ESTOY VIENDO.LOS 0JOS QUE VIERON AL EMPERADOR".
HABLE LUEGO DE AQUEL ASOMBRO,COMO NADIE PARECIA COMPARTIRLO,NI AUN COMPREN-

DERLO (LA VIDA ESTA HECHA DE PEQUERAS SOLEDADES),LO OLVIDE.

ROLAND BARTHES,LA CAMARA CLARA
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PLAZA, el popular campeén chileno que en la carrera Marathon, verificada el
durante los Juegos Olimpicos en Paris, ocupé ¢l 6.0 puesto. -
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o PLAZA, el popular campedén chileno que en la carrera Marathon, verificada el.domingu 13 de
;N , , - durante los Juegos Olimpicos en Paris, ocupé el 6.0 puesto. '
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LA OBRA DE AMTE EM LA EPOCA DE SU REPRODUCTIRILIDAD TEC-

" La definicion del aura como «la manifestacién irrepetible
de una lejania (por cercana que pueda estar)» no representa
otra cosa que la formulacién del valor cultual de la obra ar-
tistica en categorias de percepcidn espacial-temporal. Lejania es
lo contrario que cercania. Lo esencialmente lejano es lo mu.pm- b e
ximable. Y serlo es de hecho una cualidad capital de la imagen
cultual. Por propia naturaleza sigue siendo e<lejanfa, por cer-
cana que pucda estars. Una wvez aparecida conserva su lejania,
ala cual_ en nada perjudica la cercania que pueda lograrse de
su materia.

08 prne :
Conviene ilustrar el concepto de aura, que mas arri-
ba hemos propuesto para ieinas histdricos, en 2] concep-
to de un aura de objetos naturales. Definiremos esta
¢itima como la manifestacion irrepetibie de una lejania
(por cercana que pueda estar). Descansar en un atarde-
cer de verano y seguir con la mirada una cordillera en ei
horizonte o una rama que arroja su sombra sobre el que
reposa, eso es aspirar el aura de esas montanas, de esa
rama. De la mano de esta descripeidn es fdeil hacer una
cala en los condicionamientos sociales del actual des
moronamiento del aura. Estriba ésie en dos circunstan-
cias que a su vez dependen de la 1mpm1 ncia creciente
de las masas-en la vida de hoy. A saber: acercar espa-
cial y humanamente las cosas es una aspiracién de las
masas actuales® tan apasionada como su tendencia a

* Acercar las cosas humanamente a las masas, puede signi-
ficar que se hace caso omiso de su funcidn social. Nada garan-
iiza que un retratista actual, al pintar a un cirujano célebre
desavunando en el circulo familiar, acierte su funcidn social con
mayor precisidén que un pintor del siglo dicciséis que expone al
piblico los médicos de su tiempo representativamente, tal vy

Walter Benjamin

Incluso en la reproduccién mejor acabada Falta algo:
el aqui y ahora de la obra de arte, su existencia irrepeti-
ble en el lugar en que se encuentra. En dicha existencia
"xingulur ¥ en ninguna otra cosa, se realizd la historia a
la que ha estado \.uﬂw!n[a en el curso dc s perdu:amd;}.
Tan -| g N 'l-"ri 1 .

) L | Mfic Ulia STLT 4 tlapucota paia L1 LTjL
da’. De la placa fotogréfica, por ejemplo, son posibles
muchas copias; preguntarse por la copia auténtica no

tendria sentido alguno. Pa=~ ag.el mismo instante gn

lf-‘l-\ ¥ A ii
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. "f'“ ot Cada dia cobra una vigencia rnas irrecusa-
ble la necesidad de aduefiarse de los objetos en la mis
préoxima de las cercanfas, en la imagen, més bien en la
copia, en la reproduccién. Y la reproduccidén, tal y como
la aprestan los periédicos ilustrados y los noticiarios, se
distingue inequivocamente de la imagen. En ésta, la sin-
gularidad y la perduracién estdn imbricadas una en otra
de manera tan estrecha como lo estdn en aquélla la fu-
gacidad y la posible repeticién. Quitarle su envoltura a
cada objeto, triturar su aura, es la signatura de una per-
cepcién cuyo sentido para lo igual en el mundo ha cre-
.ﬁ cido tanto que incluso, por medio de la rEpruduouﬁn
]e gana terreno a 1-:- erepcnl:l]e : ,
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% .as circunstancias en que’ se. ponga: 2l producto de
la reproduccién de una obra de arte, quizds dejen intac-
ta 15 consistencih de ésia, pero en cualquier caso depre-
cian su aqui v-ahora. Aungue en modo alguno valga esto
£ solo para una obra a:tistica, sino que parejamente vale
13 también, por eiemplo, -para un paisaje que en el cine
: transcurre ante el espectador. Sin embargo, el proceso
aqueja en el abjete de arte una médula sensibilisima que
ningin objeic natural posee en grado ian vulnerable. Se
p o traia d= su antenticidad. La auteniicidad deuua cosa es

la cifra de iododo-gue.desde bl origen puede transmitir-

| se =» ella desdesu Auracién material hasta-su tastifica- ¥
£ cién histérice. Somo esia altima se funda enla primera, -

que s su vez sele.escapa al Hombre en. la' reproduccién,
por =so se tainbalea en ésta la testificacién histérica de
la cosa. Clare que sélo ella; pero lo que se tambalea de
tal suerte es su propia autoridad *. o
2esumiendo fodas estaz deficiencias en el concepto
de sura, podiemos decir: en la época de la reproduccién
técirica de la ohra de arte lo que se atrofia es el aura
de ésia. El proceso es sintomatico; su significacion sefiala
por =ncima del dambito artistico. Conforme a una formu-
lacién general: la técnica reproductiva desvincula lo re-
producido del dmbito de la tradicién. Al multiplicar las
reproducciones pone su presencia masiva en el lugar de
una presencia irrepetible. gofisra astunlidad o 1o =

‘La

«En un tiempo muy. distinto del nuestro, y por h-:.nlnbrts
cuyo poder de accién sobre las cosas cra insignificante
comparado con el que nosotros poseemos, fueron institui-
das nuestras Bellas Artes y fijados sus tipos y usos. Pero
el acreceniamiento sorprendente de nuestros medios, la fle-
xibilidad y la precisién que éstos alcanzan, las ideas y cos-
tumbres que introducen, nos aseguran respecto de cambios
proximos y profundos en la antigua industria de lo Bello.
En todas las artes hay una parte fisica que no puede ser
tratada como antafio, que no puede sustraerse a la acome-
tividad del conocimiento y la fuerza modernos. Ni la ma-

! iR T teria, ni el espacio, ni el tiempo son, desde hace veinte

g, mri R s L ' El : A .
R L T e ?‘_-;, Y Trink : afios, lo que han venido siendo desde siempre. Es preciso
LB, ne gt contar con que novedades tan grandes transformen toda

la técnica de las artes y operen por tanto sobre la inven-
tiva, llegando quizds hasta a modificar de una manera
maravillosa la nocién misma del arte.s

PauL VaLgry, Piéces sur l'art («La conquéte
de I'ubiquités).
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eme temps. Colette, partie trop vite, s'effondre presque. Elle est en

arriére de 20 millimeétres. Cest la pboto-fimish qui les départagera
meysaceenrs)
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e reproductibilidad técnica de la obra artistica me-
difica la relacidn de la masa para cop el arte. De retré-
grada, frente a un Picasso por 4_'!(".11!31:}. s¢ transforma L‘h
pregresiva, por ejempld cara a un' Chaplin. Estecompor-

tamientc progresive se cavacleriza porque el gusto por
mirar ¥ por vivir se’vincula en €l intima e inmediata-
menie con la actitud del que opina como perilo. Esta
vinculacion es un indicio social importante. A saber, cuan-

o mds disminuye la importancia social de un arte, tanto
mis se disocian en ¢l publico la actitud critica y la frui-
tiva. De lo convencional se disfruta sin criticarlo, v se
critica con aversion lo verdaderamente nuevo. En el pii-
blico del cine coinciden la actitud critica v la fruitiva.

En la fotogralia, el valor exhibitivo comienza a repri-
mir en toda la linea al valor cultual. Pero éste no cede
sin resistencia. Ocupa una Gltima trinchera que es el ros-
tro humano. En modo alguno es casual que en los albores
de la fotografia el retrato ocupe un puesto central. El
wvalor cultual de la imagen tiene su ultimo refugio en el

» eulto al recuerdo de los seres queridos, lejanos o desapa-

recidos. En las primeras fotografias vibra por vez pos-
trera el aura en la expresién fugaz de una cara humana.
Y esto es lo que constituye su belleza melancélica e in-
comparable. Pero cuando el hombre se retira de la foto- _ |
grafia, se opone entonces, superandolo, el valor exhibi-
tivo al cultual. AlgehkecoR oy * :
{1 s

g




1-‘¢m lo que el d:nJ;mm €5 una dzsgnr:nu 1udaz; de minu-

En 1939, 5 | ciosidad, destinada a permitir que el silencioso pasado hable

frecuencia
pacienie er
luz v para
enire un el
sobr= lz pe

con v.oz, propia, con toda su insoluble complejidad,. se
trans f::u'm: —cuando se generaliza en la fotografia— en la
des-creagion acumulativa del pasado (por el mismo acto
de pr"Sf:.r'l-':lr]GJ la fabricacién de una realidad nueva y  'du.
paralela que inmediatiza el pasado a la vez que recalcar s
cémica o teigica irrelevancia, que confiere 2 la especificidad
de| pasado una ironia ilimitada, que transforma el presente

en p:ua-.io ¥ el uusadc en lejania. .
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S el desarrollo de la fotografia dfp-’.‘nd-t de ]a sustitucion del

Rty proceso de daguerrotipia, positives directos sobre placas de

2 metal, por el proceso de positivos-negativos, mediante el
coal puede acunarse un numero ilimitado de copias (posi-
tivos) a partir de un original (negativo). (Aungue ambos
se inventaron simultineamente a fines de la década de
1830, el sistema de Daguerre, respaldado por el gobierno
y anunciado en 1839 con gran publicidad, y no el sistema
de positivos-negativos de Talbot, fue el primer proceso

| fotogrifico de uso generalizado.) Pero podria decirse gue

SOBRE LA i|/ tom s cima s vucive sobre si misma. La cimara Pol
. i

rmd revive el prmc:pm de Ia camara de dague:mnpos cad1

FOTOGRAFIAL™" " "/
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| - .] contemplemos la fotografia, la imagen en la pared,
como el objeto mismo (el hombre, paisaje, etcitera) alli
representado. Pudo no ser de esta manera. Seria ficil ima-
ginar gentes que no entablaran semejante relacidn con estas
imigenes. Gentes, por ejemplo, a quienes las fotografias cau-
saron repulsion, pues un rostro sin color y quizd un rostro

en proporciones reducidas les parecerian inhumanos.
—Wittgenstein
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&-5_ { pmdra sino las que sufre la carne. Mediante las fomgrzflu
“we= o et o seguimos del modo mis intimo y perturbador la realidad

il

5 = del envejecimiento de las personas. Mirar una vieja foro. L
P grafia de uno mismo, de cnalguier conocido, o de un per- F
4 -y . - L # " - "
b AT o4l sonaje publico fotografiado a menudo, es sentir ante todo:
- ATt

cuinto mis joven (yo, ella o él) era entonces. La foto.
grafia es el inventario de la mortalidad. Ahora basta apre.
tar un botén para investir un momento de ironia postuma.
L:s fotografias muestran a_ lag personas alli, y en Bna
tpoca especifica de 1a vida, de un modo irrefutable, a agru-
pan gentes ¥ cosas qué un momento después se d1sp¢run,
cambian, siguen e cu so de sus destinos mdcptndmnm.
pRstra reasciloapgge Swwrgl s TooTes
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ek sovielico aue obsen aba la demostracion de una maquina ae ali,! r-‘rt'r_u_

e B B c:biiG accidenialmente que de entre los electrodos y la piel de Fd:(.irl

- R nerie niibles. Kirlian, curioso, quiso fotnerafiar estos rayas de R
*minims o a_._ w ol g = Cm i IS E}lfz 1“05 dfsﬁllrs q-"f ,; ""'{1

sroceso negativo-positivo de Fox Talbot empezd. a izewn- e

plazar al daguemeiipo (el priner proceso fotogrifico prac-
ticable) a mediados de. la- década de. 1840, un fotdgrafe
alemin invenié la piimera técnica para retocar e] negativo
Sus dos veirsiones del mismes retrato —una retocada, otra
sin retocar— asombraron -2 muliitudes en 1a Exposition
Finiverselle vcelabraca »n Harisien. 1855 (la segunda feriz
mundial, ¥ Ia primerz con noa exhibicion fotogriafica). La
poticia de que ;i cdinava pediz mentic popularizé nimche
mas el 1[.1"11 fh fﬂ'ur ahatse,

——

< ‘"I'- £

23N, . Una  fotografia rambjm ﬂOd:'l describirs
COmIO una ciis, O cual asitmila un libro de forografias ;

u_rr| bro de l.’.uu ?-ur: mode cada vez mas d1fund-dn d,,

prr'eenur Tas T rafias en Tibros consiste en ammp:m.
_Lii wrallas mli"‘l’h’lS <on Citas.
i L Home, _f_.Q?]!"! de 'ﬁnh Al’l.ElmJ.n_

i

rotcgrn-'ﬂ' es aproprarse de lo fotografiade. Significs
sstablecer run el murdo mie relacidn’ determinada yue sabe -
2 conocimients; ¥ por lo tanto a poder. Se supone que un:
primera ¥ hoy:notoria caida en la alienaciéi, el hibite d=
abstraer el mundo en palabras umpresas, engendrd ese exce-
dente de energia fiustica y dafio psiquico necesarins parz
construir sociedades modernas, inorginicas. Perc la im
prenta parece una forma mucho menos insidiosa de filtras
el mundo y convertirlo en objeto mental que las imégenss
fotogrificas, las cuales suministran hoy la mayoria de los
conocimientos que la gente tiene sobre el aspecto del pa-
gado y el alcance del presente. Lo que se escribe sobre una
persona o acontecimiento es francamenie nna inteipiets-
cién, al igual que las afirmaciones visuales hechas a mann,
vales como pinturas o dibujos. Las imigeass fotogrificas
no parecen tanio aficmaciones sobre ¢l mundo cuanto frag-
wnentos que lo constituyen, miniaturas de realidad qne
cnalquiera puede hacer o adquirir,

Las fotografias, que juegan con la escala del mundo,
son a su wvez reducidas, ampliadas, recortadas, retocadas,
adulteradas, trucadas. Envejecen, atacadas por las enfer-
medades habituales en los objetos de papel; desaparecen; se
voelven valiosas, se compran y venden; se reproducen. Las
fotografias, que almacenan el mundo, parecen incitar al
almacenamiento. Se pegan en ilbumes, se enmarcan y se
ponen sobre mesas, se cuelgan de paredes, se proyectan co-
mo diapositivas. Los diarios y revistas las destacan: los po-

Fra—— | T g UL Y U,




LA TRAMA ES EL RE LA REPROD

JUCCION EN
FOTOGRABADO;POR ELLA Y EN ELLA LA FOTO QUEDA IMPRESA
EN DIARIOS,POSTERS,REVISTAS,PROPAGANDA Y AFICHES PUBLI-
CITARIOS.ULTIMO MODELO:EL CABLE FOTOGRAFICO.MEDIANTE LA
IMPRESION TRAMADA,LA FOTO DEJA DE SER PRIVADA;ENTRA EN
tEL CIRCUITO DE SU DIFUSION,QUE LE CONFIERE LA AUTENTICI-
DAD QUE TIENE LO OFICIAL Y LA AUTORIDAD QUE DE ELLO DERI-
VA.LA TRAMA LE SUMA A LA INDOLE DOCUMENTAL QUE LA FOTO YA
POSEE,UNA INSTANCIA SUPLEMENTARIA DE OBJETIVACION: LA SAN-
_ION COLECTIVA,CUYO ASPECTO VISUAL EN LA REPRODUCCION ES
LA TRAMA-LE OTORGA LA VIGENCIA DE AQUELLO QUE PARTICIPA
EN LO COMUNITARIO.LA TRAMA ES LA CARA PUBLICA DE LA FOTO.

RONALD KAY,PROYECCIONES EN DIF. ESC.
1976
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Ronald Kay

" DEL ESPACIO DE ACA [4-_ .

Senales para una mirada americana . Wio Y
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El tiempo que se divide

B,

La fotografia retarda el tiempo hasta el punto de su detenimiento. En el
escenario de la toma se captan, se precipitan, se distribuyen, se interceptan y se
solidifican materialmente energias innombradas que traman el tiempo. Camu-
flado en las manchas que la luz propaga de su imagen en el negativo, fascinado
por el luminoso mimetismo que lo exterioriza en su semejanza mecanica, el
hombre se pone en escena en dimensiones espaciotemporales de una esponta-
neidad otra, de una matena diversa, de un curso alterno, de un alcance por

conocer, de una fatalidad nueva. Reencarnada en el extrano seccionamiento
del tiempo que introduce la maquina fotografica, la anatomia humana compone

.
&1

| FRAGMENTOS
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< un lenguaje fisico que lo actualiza segun un orden fulminante.
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En el momento de la toma ocurre la traduccion, el traslado y el transporte
material de lo registrado fotograficamente. En este doblaje se efectua una
repentina escision de una fraccion temporal; el desdoblamiento introduce una
modificacion decisiva en la estructuracion del tiempo. Una accion “*x™’, p.ej.,
es distribuida en un mismo punto cronico en dos ordenes temporales diferen-
ciados, pero conectados entre si (concretamente, el nexo es la fotografia). El
momento de division y distribucion es un momento intercronico. Por el lapso
del trinsito de uno a otro, la accion *‘x"" ocurre simultineamente en dos
i versiones: en la version transitoria de los hechos, a la par que en la version
e invariable de su documentacion fotografica. La sibita y factica escision del
niicleo temporal en su traslado fotografico produce y construye una sincrona.
Por la sincronia son puestos en un mismo plano dos ordenes temporales: el de lo
unico, fungible y contingente, y el de lo interminable que se conserva y
‘“‘eterniza’” en la foto, difinendo su efecto y repercusion. Por la penetracion
fisica del instrumento en la fraccion de tiempo, se extrae violentamente del
intervalo, por contacto, - solidificada - la duracién como visible. En la
fotografia, ambos ordenes entran en una relacion reciproca de cita y pasan a
ser, sobre la base de esta relacion, citables en general: lo transitono, que, por
haber producido y producir en cuanto huella la constante de la toma, esta
incluido en su transcripcion y concitado en ella en cuanto energia inscriptora; y
lo permanente, que, por su persistencia emancipada (aparente producto final de
la transcripcion), pasa a ser técnicamente reproducible y asi citable y
combinable a discrecion. En este reciproco mecanismo de cita al interior de la
foto, mora latente la cualidad documental de la huella optica.

Queda de manifiesto, que la constitucion de la foto no es ¢l efecto de un
mero reflejo, sino una traduccion que logra la separacion constructiva entre la
mirada organica y el 0jo mecanico; la disociacion visible entre lo opticamente
consciente y lo oOpticamente inconsciente por formalizarlos en sistemas
signicos diferenciados; la posibilidad, por lo tanto, de estar simultineamente
en la mirada y fuera de ella, sin abandonar lo visible. En esta perspectiva
aparece el ojo fotografico como critica a la mirada fisica: aqui reside su fuerza
revolucionana.
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Que energias, que corrientes se ponen en circulacion, qué constelaciones se
conectan cuando la luz penetra e invade, quema, mancha e incendia las mesetas
sensibles (p.ej. de 400 Asas) de bromuro y nitrato de plata, donde cada roca de
sus granos es lesionada por la luz que porta la imagen. Por la herida abierta por
la luz se mantiene en el plano fotosensible para siempre el contorno de la
ima‘gcn estrellada sobre la extension del negativo. Ocurre, pudiera decirse, una
catastrofe cosmica: el aislamiento, la incomprensible emancipacion de la
imagen de la inmediatez de las cosas y de los seres. En las intemperies de las
perturbadas superficies fotosensibles se exhibe el parto cruel de una imagen,
-::Dntenida ya no en la contingencia de los sucesos, sino fija y libre en la huella
optica, aparte y autonoma. Este desprendimiento aniquila la primacia de los
objetos en la visualidad; aniquilamiento que toda foto muestra como su revés:
el espectaculo trigico del abandono de la vida, infuso en ellas como un cuadro
paranoico en otro cuadro.

Lamina |
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" i Esta pintura del siglo XV del artista Giulio Clovio ilustra la ma

nera en que ¢l sudario fue colocado a lo largo para cnvalver el

cucrpo de Jesis.
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Por el rodeo de esta transcrnipcion se desentierra el automatismo, la
legahidad y la uniformidad inherentes a la expresion del organismo humano; se
hace visible la escritura automatica de los gestos, cuyo codigo inaccesible nos
mantiene presos. Los caracteres de sus jeroglificos estan incrustados en las
sales de plata como las enterradas palpitaciones de animales antediluvianos en
ias piedras fosiles. Cine petrificado.
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mente a traves de los cuerpos incinerados por la luz en el negativo.

En la agitacion congelada de los gestos sinteticos de pilotos de guerra, de
campeones de natacion, de ninos estragados por el hambre, de mujeres en las
poses del éxtasis, se vehiculizan las energias retardadas por el trauma postumo
que la camara le produce al momento fotografiado.

Una historia apocaliptica se esta escribiendo con la exactitud de las
demostraciones de luz y sombra reveladas en los positivos.
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““Los aparatos auxiliares que hemos inventado para el mejoramiento o F HIES"'S?;NE%J'
para la ampliacion de nuestros sentidos, estin todos construidos como los p0 :0limpico Hy
organos de nuestros mismos sentidos o como una parte de ellos (anteojos S b
camara fotografica, audifenos, etc.) Freud: NOTA SOBRE Er. “BLOCK !-.I';'I.t;!{.‘f)"‘ :
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El més chico de los proto-caballos de Messel media medio medio metro de altura.

Esqueleto completo de una serpiente adn no clasificada.

N = S0 L < Re ¥ o s e . ah._ﬁ'
En la excrecion visual de la realidad, la humanidad evacta constantemente

su instinto de muerte volviendo en cada clisé al estado inorganico, a la quietud

de los cristales, a la primera edad de la materia.

fijar | pueblos v cludades. Ademis, este |truccldn ¥ transformacion de | RESCATADOS de la calle. E
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Bild 95. Bemalung der Frauen beim Kewanin-Spiel.
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Los eventos mas cruentos, las acciones mas extremas, documentos de la
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destruccion de Hiroshima, reproducciones de las tribus aniquiladas de los
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Bild 96. Bemalung der Frauen bein Kewanix-Spiel, ='
> |
s ST s N | El paisaje pictorico, en cuanto genero y Lti[lii.cu constituyente del espacio
: ki . | europeo, es la transferencia visual de la habitacion que de un paraje ha hecho
f'?w u’_ﬁ_ e , | una civilizacion; es la traduccion scopica de su prolongada domesticacion, es el
B L _“ : g | sedimento optico de un inveterado intercambio con una extension dominada.
Wit o K e — ) | En cambio, las vistas fotograficas del interior de un desierto, las instantaneas
e | | panoramicas de la selva o de los extremos de la Antartida, no son reflejo de su
~8 consuetudinaria tenencia, sino que implican abruptas irrupciones en el
I continente desconocido, allanamientos y violaciones visuales de un espacio
fueguinos, fotografias de cajon tomadas en los vacios de los domingos en la " tramado por mentes otras, aborigenes (3). Estas tomas son senales opticas de ¢ 8
Imaﬁana. las instantaneas de la pasion de Benny Kid Paret, se continuan ; I (3) Esas fotos enfocan, registran y documentan con una nitidez sin igual, la ausencia de pintun en o ]
indelebles, se Pﬂl'P'f.‘flliﬂ.l'l inolvidables en nuestros OjDS PI‘ECHJ‘iUS. O P, I Amenca, son nada menos que eXICNS0s palsajes |mF|r:IllaL.iu;. SR . | e &3' A % 33 :*'b_
con identica precision su inagotable informacion atn después de desaparecidos ¥ 4 . i
esos, nuestros efimeros ojos. Recuerdos que no pueden llegar a su término. B - e
: P .-n’e'_; ey .
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puntos geograficos descubiertos; constituyen piezas de prueba de su real (y no
fantastica) existencia; son la noticia documentada de su conquista. A la vez
connotan el inventario de lo por dominar, por ocupar, por explotar. Son en
cierto modo blances. Graficamente, la toma fotografica en el Nuevo Mundo
efectia una toma de posesion.

Lo exatico es el ultimo resplandor de la naturaleza o humanidad autoctona,
que se asoma y despide a la vez en esa, su primera y ultima instantanea. Y es
por eso, quizas, que cada una de esas vistas mecanicamente retenidas tienen
ese aire de imborrable melancolia, que las empana por dentro como lagrimas
nonatas. De esa cualidad emocional que las permea, estudiar los fundamentos.

Puede que esos mundos ignorados, que esas caras prefotogenicas, que esas

" colectividades impintadas. que esos cuerpos refractarios, por la maxima

distancia a la reproduccion mecanica que ellos significan, contengan aun en su
doble fotografico, una resistencia (va que la camara no se encuentra en lo
encuadrado por ella, nada ni nadie en lo reproducido la corrobora, solo la pura
distancia focal lo invade todo, el lente documenta su propia ausencia; una
resistencia que logra, aunque sea fugaz y transitoriamente, denunciar su
intervencion devastadora. Es como si ¢l aparato fotogrifico, de hecho invisible
en la toma, fuera lo efectivamente grafiado y expuesto, como si emanara de
aquellas intemperies sorprendidas, de aquella humanidad descolocada, una
materia sensible y efectiva que registra a la camara incrustindola indescifrada
en su aura transparente, como un fosil ignoto.

.
1
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Durante el siglo XIX, en la época de su invencion, la camara sea en Paris o
en Londres transcribe, a su placa sensible, objetividades que pertenecen gl
mismo grado de desarrollo tecnoldgico que el propio proceso de intervencion,
registro y reproduccion. Lo fotografiado - una estacion de ferrocarril o la torre
Eiffel - esta ubicado en el mismo estrato técnico y temporal, que la formaliza-
cion efectuada por el lente. Mediante el registro mecanico, la tecnica participa
y reenvia su propia imagen automatica (1) verificando la distancia reflexiva
que proyecta respecto a si misma. Debido a esta continuidad entre el exterior
industrializado y su mediacion visual mecanica, por esta especie de homologia
entre el significante y significado, se puede decir que la foto coincide consigo
misma.

El procedimiento documental choca violentamente con la gran tradicion
cultual de la pintura, la que es convertida en pasado ahora revelado en sus
fundamentos, por mostrar la fotografia como piensa la pintura a diferencia de
ella. Desautoriza a la pintura por su multiplicabilidad mecanica en varos
aspectos decisivos como p.ej., la originalidad, 1a autenticidad, el aqui y ahora,
revolucionando la espacialidad y temporalidad colectivas. Pintura y fotografia

(1) Al constituir lo mecanico mediante ¢l aparato fotogrifico su propio ojo y la vista sobre si mismo,
constituye conjuntamente con este reflejo optico propio - ¥ de manera inmediata - la capacidad de
fijar toda otra especie de automatismo latente en el campo optico. Aquello que periencciendo a lo
visual (tanto en el ambito social como en ¢l natural) pero sustraido al dominio y al control de una
intencionalidad y de una conciencia (*) una foto lo puede sacar sin mas y detenidamente, para
asepurar su imagen y conservarla en la permanencia de lo visible. .

(El procedimiento fotografico eleva ¢l mundo en general a la semejanza mecanica, a su
identidad automatica).

Todo lo que sucede entre aquello que impronta y aquello que es improntado, todo lo gue
acontece durante ese lapso intimo en que dos sustancias se tocan, compenetran y traducen por [a
luz - en ese intercambio desencadenado - es absoluta y estrictamente automatica. ==
Lo propio de una intencionalidad y de una conciencia, al ser mediado fotograficamente, es sustraido
de golpe al dominio y control de la conciencia y revelado en lo que de automatico tiene (la
transposicion del mundo al pensamiento fotografico).. =
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empiezan a definir (se) un campo resueltamente diverso en la articulacion de lo
visual. La divergencia de sus respectivos sistemas de enunciacion va determi-
nando, tanto para ¢l uno como para ¢l otro, funciones inéditas para la capturade
imagenes de lo socialmente invisto. Pese a ser sistemas de codificacion
diferenciados e independientes, cada uno se constituye respecto al otro en su
correspondiente exterioridad, sin salirse del campo visivo (2). Esto le permite a
cada cual verse por el otro desde afuera y traducirse opticamente por medio del
otro; posibilitando a ambos reflexionarse y redefinirse frente a la critica
material que cada sistema propone respecto al otro por su diferencia especifica.
La fotografia, p.¢j., al reproducir mecinicamente y en forma masiva todas las
obras de arte. La pintura p.ej. al reinvertir y regresar la foto a la tela en el
hiperrealismo.

Inmediatamente después de su invencion la camara penetra (hacia 1850) en
el espacio americano, donde incorpora a sus negativos sujetos y objetos, en
comparacion con su ultramodemidad técnica y perceptiva, anacronicos, desa-
rraigados, fantisticos, sorprendidos, en suma, prefotograificos. Por consi-
guiente, el medio de registro que es el lente, marca y traduce, como
heterogéneo a ¢l, aquello que hace ingresar a su documental de la escena
americana: poblados incipientes en cuasipaisajes indominados e inconclusos
abruptamente actuales, trasportables y ubicuos, presas y trofeos de la cacena
fotografica, bajo laespecie de lo exotico. Por su calidad documental, o sea, por
la congruencia material, bajo la forma de huella optica, del significante (el
dispositivo mecanico-quimico) y del significado (lo *‘real’’ en cada caso
improntado por la traduccion luminica en el significante) en una sola imagen,
que arranca lo *‘real”” de un espacio-tiempo tnico y contingente, trasladandolo
a un espacio memoria, plural y multiplemente citable y anexable, se tocan
concretamente en la foto misma y se precipitan sobreimpresos dos tiempos
discontinuos en sentido social. Varios tiempos y una sola imagen, por tanto,
imagen estratificada. El efecto especifico de la intervencion fotografica:en
America: la produccion de una unidad significativa, que contiene en cuanto
imagen una discontinuidad temporal que la constituye y en la que se citan dos
tiempos historicos distantes. Esta relacion cronica se revela, en cuanto signo,
en lo fotograficamente retenido. Habra que encontrar la cualidad teorica de la
dimension contenida en ese abismo temporal.

La accion de los procedimientos fotograficos importados se realiza a la vez
en un espacio imaginal infrapictorico, vale decir en la ausencia de una tradicion
pictorica consolidada. La indigencia pictorica en América Latina, al onentarse
por modelos importados, se constituye en censura del cosmos visual preco-

{2) Tal como el lenguaje oral, por la invencion de la escritum tuvo repentinamente su propia
exterioridad linguistica en ella
Aunque la escritura es un codigo digital y la foto un codigo anilogo. se pueden afirmar que la
escritura es al lenguaje oral lo que la fotografia es a la pintura.
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]m_nbirm. :_Juncgundn la posibilidad de cualquier continuacion del espacio

uhlu[‘!(l enel. |.,i1.[‘.}l.l[5]'l.:!rl imaginal de ese cosmos, al ser reprimida y castrada, se
convierte en n:.u.mcnc:iu psiquica, en fantasmagoria obsesionante que desde el
Inconscicnte, sigue operando, restando realidad y coartando los intentos
pictoricos, que quedan asi marcados en su indole fallida.
. La fotografia en el Nuevo Mundo le roba a la pintura desde ya, e
muxnral:-lgm::nt::. la posibilidad de constituirse en tradicion, por 'r:npnm:fr con
fuurz:ll social masiva dimensiones espacio-temporales propias de ella, como la
fugacidad y la repeticion, (las que condicionan pricticas antagonicas y
d.::smnstrucmms de la nocion misma de tradicién), en oposicion a las de
singulandad y perduracion de la pintura, que son precisamente los cimientos de
la tradicion. En un mundo donde lo que funda la posibilidad de pintura ya se
encuentra previamente desautorizado y sustraido, necesariamente deben ser
otras las coordenadas en donde la visibilidad se organice.

La fotografia se instala antes que la pintura en América. Retrospectiva-
mcntf: la pintura pierde su virtualidad de desarrollarse independientemente del a
handicap de los mecanismos de reproduccion mecanica. Por ello se puede
afirmar que no_hay un solo cuadro en el Nuevo Mundo que haya orientado y
determinado de un modo socialmente vigente y comprometedor un ‘‘paisaje”’

"arm:_ricnnu” 0 un “‘rostro americano'’. Sabemos en forma colectiva del

espacio americano por una cantidad sucesiva, dispersa y diseminada de fotos.

La fotografia y los sucesivos mecanismos de reproduCcion mecanica (cine,

T.¥V.) mndlif:ionan una percepcion que se construye en la distraccion ynoenla

concentracion y contemplacion que son los modos cultuales de percepcion de

la pintura.

La disparidad de tramas perceptivas que reticula la espacialidad latino-
americana, la dificultad de distinguirlas y de medir sus efectos hace Imprescin- £ ¥
dibles una praxis visual que las objetive y una teoria que ubique las :&\_-‘
hf.:'tcmgénea.s mediaciones a que estd sujeta, ésta, nuestra estratificada percep- iﬁ e
cion.
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DEBE MEDIAR EL MENOR TIEMPO
POSIBLE ENTRE EL MOMENTO

EN QUE EL CONDENADD SEA
ASEGURADO CONVENIENTEMENTE
EN EL BANQUILLO Y EL MOMENTO
DE LA DESCARGA.

CODIGOD PENAL
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- FRENTE A LA CAMARA,TODO SUJETO DA LA CARA, 4_, §:=+h1.
CON LA INTENCION DE DAR LA OPTIMA,CONGLO- ;*;1_ P
MERANDO A REBATO TODAS LAS ILUSIONES Y PRE- iAo i
gair Yo ek
TENSIONES QUE TIENE RESPECTO A SI MISMO-SU 18 e
IMAGEN QUERIDA-PARA,EN SU MAXIMA EXPRESION, R e
QUEDAR ETERNIZADO EN ELLA.VESTIRSE EN EL g e
INSTANTE CON EL DESEQ Y LA ESPERANZA QUE Rty

NO SE HAN LOGRADO REALIZAR EN TODA UNA VIDA,
ES UN ACTO QUE EL CUERPO RESISTE POR ESTAR

LA FOTO-RETRATO ES UN CAMPO DE FUERZAS

CLAUSURADO.CUATRO IMAGINARIOS SE CRUZAN
ALLI Y SE ENFRENTAN DEFORMANDOSE:

EL QUE YO ME CREO

EL QUE YO QUISIERA QUE ME CREYERAN

DEFINITIVAMENTE ANQUILOSADO EN OTROS HABITOS.
EL TRASVESTISMO MOMENTANEO DEL DESEOQ SE CON-
CENTRA SOBRE TODO EN LA MIRADA,QUE,INSCRIBIEN-
DO LA DISTANCIA A LA PROPIA REALIDAD,QUIERE QUE

EL OJO DEL LENTE LA RECOJA:
PERO EL LENTE NO DEVUELVE LA MIRADA PARA 50S-
TENERLA.

EL QUE ME CREE EL FOTOGRAFO
Y AQUEL DE QUIEN EL FOTOGRAFO SE SIRVE
PARA EXHIBIR SU ARTE.

RONALD KAY,PROYECCIONES EN DIF. ESC.
1976

ROLAND BARTHES,LA CAMARA CLARA
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PILAZA, el popular campedn cluleno que en la carrera Marathon, verificada el dummgu 13 del pre
. 2 dura.ntlf lua d llﬁgﬂb Ulhnplms en Parfs, ocupé el 6.0 puesto.

. pRECIO: &n CENTAVA R

g omvrd i i prg
7 ular campeén chileno que en la carrera Mar athon, venhm a =l domingo el p
: e pplp duranti;e los J uegoa Olﬁnplws en 1’u.ris -:-cupé ei 6.0 puﬁtﬁ-‘ﬂ"‘**ﬁ Rt 1)

i L} 4 A -
e e i TR s S TR e il DR

A3
]



PLAZA, el popular campeén chileno que en la carrera Marathon, verificada el do

EL NEGATIVO REGISTRA Y DOCUMENTA CON NITIDEZ IDENTICA EL VESTUARIO ILU-
SORIO CON QUE SE INVISTE EL SUJETO EN LA POSE,EL CUERPO RENUENTE EN TODO
SU PERTURBADO ANACRONISMO RESPECTO AL MOMENTO,Y EL VERTIGINOSO ABISMO Y
DESTIEMPO ENTRE AMBOS.IMAGEN APOCALIPTICA,JUICIO FINAL.LA POSE PROVIENE

DE LA TRADICION PICTORICA.LA INMOVILIDAD DEL MODELO ERA IMPRESCINDIBLE

PARA QUE EL PINTOR PUDIERA TRASLADARLO CON FIDELIDAD A LA TELA.LA CAMARA,
POR SU FACULTAD INSTANTAMNEA,ENTRA EN UNA RELACION RADICALMENTE DISTINTA

CON EL SUJETO:LO CONSTRUYE Y FORMALIZA COMO OTRO EN UN ESCENARIO AUTOMATICO.
INSISTIR CON LA POSE FRENTE A ELLA,ES PRETENDER PERPETUAR LA FOTOGRAFIA
EN:EL CIRCUITO REFERENCIAL DE LA PINTURA.LA POSE EN LA EXPOSICION FOTOGRA-
FICA SE DELATA,ENTONCES,COMO LA PERSISTENCIA FOSILIZADA DE LA PINTURA EN

LA FOTO,COMO SU ILICITA SOBREVIVENCIA EN ELLA."COMO ALGO ATERRADORAMENTE
ENERGICO Y PERTURBADOR,COMO UN ELEMENTO AUN EN ACCION Y MOVIL EN UNA EX-
PRESION INMOVILIZADA."

T

RONALD KAY,PROYECCIONES EN DIF. ESC.
1976
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durante los Juegos Olimpicos en Paris, ocupé el 6.0 puesto.
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= ‘LAZA, el popular campeén chileno que en la carrera Marathon, verificada el domingo 13 del presente,
’ durante los Juegos Olimpicos en Paris, ocupo el 6.0 puesto.
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FOTOCOPIA: FOTOGRAFIA ESPECIAL
OBTENIDA DIRECTAMENTE SOBRE EL
PAPEL Y- EMPLEADA PARA REPRODU-
CIR PAGINAS MANUSCRITAS O IMPRE-
SAS.
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Wnaipé erconlro rival de cuidado en |la represen-

Y tuerzo- de ls noche anlernior, actyaron sin

.

Crislina Basulto, que sulriers un luerte gnlpe
‘e ol eslomayo que la manluvicra desvanecida™’
mas de diez minuios en l:] Cdﬂl-d-l'rﬂ. p.ira. repo-
nefsie linalmenle y voiver a conlinuar el en-
cuentro. Raguel Merino jugo con mucho
scierlo marcando 9 puntos y su hermapa Mar-
gerila tambien covpero clicazmente nr‘l_l:llu
Liunlo 7 puntos encesto en esta oportunidad. |
Carmencita Martinez, fue la jugadora mas po-
pular de dewell teniendo su barra propia en
s yelenas, que la alentaban entlusiastamenie

E I a2 Py I'.-J‘ "
P S 2
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En el encueniro de fondo San Bernardo

-

. lggion de Kaucagua, que agotads por sl es-

" chispa y garra con que acostumbran. De todas
maneras, la acluacion de lsas muchachas del
Amecrica gue tuvicron la representacion de

¢QUE ES EL SUDARIO?

L

El sudario de Turin existe. Es una larga franja de tela,
cuya medida mas cominmente aceptada es de 4,27 me-
tros de largo por. 1,07 de ancho. (El hecho de que
incluso se hayan discutido sus dimensiones no es mas
que otro ejemplo de lo restringido que ha sido el acceso
al sudario). 5i bien la tela esta arrugada y amarillenta
por el tiempo, aun s mantiene flexible y, en su mayor
parte, estd bien conservada. Fue hecha con lino puro,
tejida con punto espigado en lo gue se conoce como
trama ‘‘tres a uno', es decir, la hebra horizontal pasa
alternadamente sobre tres y bajo una de las hebras verti-
cales (ver Lamina 3).

Sequn Virginio Tomossi, el experto textil que la
examind en 1931, el sudario presenta abundantes sefia-

]
les de haber sido manufacturade en forma primitiva, ya '
que hay irregularidades e imperfecciones en el tejido. ;
Estas observaciones han sido confirmadas por el profe- ]
sor Silvio Curto, superintendente del Museo de Egipto- oy

33 'I. :
cimpamento sus grandes recursos léenicas 3 1;
vencieron sin gran apremio a las portenss poy -
53 a 36, siendo su mejor ligura Lucy Fodii- o
guez, que marcd 10 puntos y Maria Astorgs, i -
15, am «playars fusrén las mis destacadas Maria Barslions, la mejor jugadora ranca-’ :

de la cancha actuaren hhhil’:l: acerladamente

4

AP SN TP I = PO T S By S W I R L S I—

-

L S g e e LTS

glins en el zooul




dia, lo gque bien hubiera podido
traerle la acusacion de hereje vy,
con ella, la muerte en la hoguera

Es precisamente en la medida en
que la imagen del sudario difiere
de la del arte religioso tradicional
que parece confirmarse la autenti-
cidad de aquel. La milra era una
especie de gorro que usaban los
regentes del Oriente a modo de
corona. Los clavos, de haberse
introducido en las palmas de las
manos del crucificado, habrian ras-
gado la piel y el cuerpo se habrnia
caido de lacruz
gue los clavos hayan atravesado las
munecas, que @s lo que se hizo con
el hombre del sudario. Por otra
plrl{' la crucilixion &ra un aclo
degradante y el despojo de la ropa
era parte de ella. (También en el
J"..lr'ab_th:'r de 5an Juan se habla de
cuando “los soldados romanos se
repartieron las vestiduras de Cristo
y S€ jugaron su manto al azar

L) |i|:|."li L % I."ll.r!"‘

COMO 5E FORMO LA
IMAGEN EMN LA TELA

Ya plenamente convencido de_que
el sudario era BENUIND Vignon se
dedico a inveshigar la forma en que
la imagen podia haberse formado |
en la tela. Comenzd sus experi-
mentos partiendo de la base de
que la impresion se habia produci-
do por la interaccion gquimica del
sudor con las especias que se usa- |
ban en aquella época para ungir los

cadaveres. En otras palabras, que la

imagen se_habia formado por el

contacto directo del lino con el

cuerpo embadurnado de aguella |
mezcla de sudor con especias

|

El abd
remid
sudal
presé
asom
apreq
rirm
ﬁrsl’ﬂ:
de es
inten
probj
nadiq
imag
unica
es qu
espe
liger:
que !

5d W

que,
contacto con las especias
aloe— que se usaban en aquellos
tiempos en ¢l Medio Oriente como

|
|

La crucifhixitn
e ra una tortura N exiremo ."._H'.lrl:]'
la sudoracion excesiva de la
victima era un efecto natural de la
misma. En el sudor existe una sus-
tancia llamada wrea que contiene
aAmoniaco
laboratonao,
cuando el amoniaco enira en

e L. k el

evaporara, ascendiendo el
hasta formar la delicada ima
la tela del sudario.

—-sefalo v IZNOnN—

de amoniaco.
En un experimento de

Vignon comprobo complacido con el trabajo

—Mmirra y _ :
cias francesa, de la cual era

ramra Ao Aoe €118 rnlﬂ-ua& ac

xima al tamano de la coronilla de la cabeza de un hoem-
bre. Un cuadro del artista Clovio, del siglo XVI, presen-
ta la manera en que el lienzo debe haber sido colocado
longitudinalmente alrededor del cuerpo para que las
imigenes se pul:heran formar de esa manera (ver Limina
1).

Las manchas que forman las imigenes son de dos
upos y colores claramente diferentes: las manchas de
sangre son de un vivo color carmin, mientras las que
crean las imigenes del cuerpo poseen un tono sepia. En
el sudario mismo, las manchas de sangre aparecen como
imagenes positivas, pero el cuerpo se ve como un negati-
vo. En el negativo de la fotografia, el cuerpo se ve
como si fuese un positive, mientras que las manchas de
sangre adquieren caracteristicas de negativo. Esta dispa-
ridad implica que los dos tipos de manchas fueron tras-
ladados a la tela de maneras diferentes: las de sangre
por contacto directo y las imdgenes del cuerpo median-
te alquna clase de proyeccion. -

Las imagenes del cuerpo estin formadas por man-
chas continuas, brumosas. Segin el testimonio de las
Qarisas, las impresiones aparecen en el reverso del suda-
ric con casi igual claridad y hasta 1973 se creia que las
manchas penetraban por completo las hebras de la tela.
El examen microscépico de las hebras extraidas ese afio
por la comision cientifica reveld que las manchas (al
menos en las hebras y fibras examinadas) son muy su-
perficiales, con casi ninguna penetracién. Este hallazgo
~el mis importante efectuado por la comisién de
1973~ tiene importantes implicancias en lo que concier-

ne al origen de las manchas, como veremos mas adelan-

1e. ¢ i
ok . -r'“!. l.-ﬂ s

Las rnanc'has no pi::seen definidas lmeas de demarca-
cidon, ya que en los bordes de las 1m&genes el color se
diluye en forma gradua] El sum.- ‘sombreado de las im-
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Vignon llama
vaporografia a laimpresion que, se-
gun esta teoria, produce el vapor

Delage. por su parte, estaba tan

de su

asistente, que decidié presentarlo
a la prestigiosa Academia de Cien-

miems

bro. El cientifico abrigaba la espe-

ademi-=
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e Arrlha, dnbu}ﬂ de la exhibicion e 1A relquia n 1owl,

Abajo, pintura de Glullc Clnvm (s. x"'-"l:l que rnuestra cl.'lmo se tnvolwd el cuerpﬂ de Cristo en el sudario.
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Th

eclesiasticas de Turin se negaban
consistientementie a pi'rl‘l'||1|r el
libre acceso del publico a la mis-
ma), Delage y Vignon llegaron a las
siguientes conclusiones;

1. “La imagen impresa en el su-
dario no es producto de ninguna
expresion artistica hecha por ma-
nos humanas, como lo seria la pin-
tura, por ejemplo’™. Examinando
con vidnos de aumenlto las amplia-
ciones de las primeras fotografias,
Vignon —quien se hizo cargo del
trabajo de laboratorio— no pudo
encontrar la menor huella de tra-
zos de pincel ni de pintura, Los ex-
perios en cuestiones de arie llama-
dos a dar testimonio también de-
clararon que la imagen no respon-
dia a ningun estilo artistico deter-
minado, W l_u.j.r‘ll;jl;_} Yarios artistas
frataron de pintar una iMagen se-
mejanie —en negalivo— lIracasa-|
ron totalmente en el intento

Z. “La imagen “impresa’ sobre
la tela es la de un cuerpo ya en rigor
mortis o eslado de rigidez cadaveri-

ca y el realismo de la impresion es

tal que la separacion entre el suero
sanguineo y la masa celular —ca-
racteristica de la SsdnNgre SseCa—
Fju["dt' dpreciarse claramente a tra-
vés del microscopio en muchas de
las manchas de sangre'’’. La infla-
macion muscular, sefnal de gque la
sangre fluyd hacia las regiones del
cuerpo en que se produjeron las
heridas, podia ser facilmente de-
tectada en las cortaduras y lacera-
ciones. Y en £5as mismas lesiones
se hacia evidente la primera senal
de descomposicion del cadaver: el
flujo seroso. [

3. “La imagen es la de la figura
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histdrica de Jesucristo”
conclusion
non mediante razonamientos logi-

aparecia en el sudario habia sido
crucificado y torturado antes de
morir. Sus munecas mostraban las
perforaciones de los clavos y su
cuerpo habia sido herido, lacerado
y azrotado

(A es5ta
llegaron Delage v Vig-
tonces

Era obvio que el hombre que La teoria de
“retratado’™

latigo como el flagrum romanao,
muy usado y temido eén .J(_:IL,.L'| en-

que el hombre
en el sudario pudiera
haber sido un ajusticiado cualquie-
ra podria haber tenido cierta acep-
tacion si el mismo hubiera sufrido
solo algunas de las torturas gue

narran los Evangelios. Pero —razo-
“No se trala de una viclima nd Vignon— las probabilidades de
anonima crucificada, de las tantas  gue una victima ordinaria de la jus-
Aa nue hahla la histaria nornoe ps- tiria ranmana huhiera nadecidn ta-
‘
il
presiones le permite al observador discernir con cierta i
claidad los contomos del cuerpo. Las partes salientes a
dejan una impresion oscura, mientras que las depresio- I-
nes, los huecos y las hendeduras estin indicados por :
una coloracién mucho mas clara. La sutileza de las ima- =
genes se torna mucho mas evidente en el negativo foto-
grafico que en el sudario mismo. e
En la imagen frontal el restro esta reproducido con &
especial claridad (ver Lamina 8). El cabello, el bigote, la ;
barba, las convexidades orbitales, la nariz y los labics, I-
se¢ distinguen muy claramente. El lado izquierdo del ros- 5
tro (izquierdo del sujeto, pero también izquierdo de la :
imagen especular de la fotografia) hizo una impresién 1‘
mucho mas fuerte que el derecho, y en el negativo foto- _1
grifico se ve hinchado, como si hubiese sido golpeado. n
También se ven rastros de golpes en la nariz y en el I"
labio superior. El bigote y la boca estan inclinados lige- 5
ramente hacia la derecha, tal vez porque la tela no fue e
aplicada en forma pareja sobre el rostro. Sin embargo, :.1
en general se puede afirmar que el rostro, tal como se a-
ve en el negativo, estd reproduddo con muy poca dis- '12
torsién. Ee
Se observan lineas de sangre en la frente y el cabe- ie
llo. Una de esas lineas puede sesquirse hasta una aguda fl
punizada, que se reproduce fielmente. Otras lineas de T
sangre similares aparecen en el cuello de la imagen dor- a-
sal (ver Lamina 16). i
Los hombros y el cuells del cuerpo no han dejado s,
rastros en la impresion frontal, lo que sugiere que la n
cabeza estaba inclinada hacia adelante y que el rigor .E
mortis la mantuvo en esa posicion. Los contornos del in
pecho y el estomago aparecen con claridad, asi como jl:
los antebrazos y las manos, que estan cruzados scobre las ta
ingles y oscurecen la regidn genital (ver Lamina 11). La el
sutileza del scmbreado permite al obsenrador distinguir = = Ii
3 & et Ul ¥ ",ﬁp'_‘r- s | Mo
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En la pigina opuesta, el sudarln, dentro de un rnarl:a, 5 E:hlhldu al puhllcﬂ en Turin en 1973,
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dlravesar una
llamaba

donde un clavo podia
necd (OonN 1,1l_||'|.j|!'¢! k1S
Destol, en honor de un
anatomista frances que lo habia
descubierio. NO era [!'lil\l!:l“.' que un
conociera un detalle
penso

mu

espacio ge

falsimicadoar
ANJAIoMIco lan recondilo,
Barbet

El siguiente paso del cirujanc pa-
: nsishio en crucihicar a un
cadaver con los clavos que atrave-
saran las palmas de las manos v tal
como habia previsto Vignon ante-
riormente, el peso del cuerpo re-
sulto demasiado para que la carne
de las manos lo sostuviera. A los

pocos minutos de colocada la cruz

rnsense Co

= F]l,l‘\l{!{:l"l 'LK_"rrII. = |
las manos del cadaver v este cavo.
Al concluir sus expenmentos, Bar-
bet postulo lo siguiente

1. ‘La henda del
de perfecto acuerdo con la Fisiolo-
gia, la Arqueologia y los Entr-gt‘-
hos". Midiendola, Barbet concluyo
gue la herida debid ser hecha con
de lanza romana Cuya hu|.l

el clavo rasgo

costado esta

V1]
tenia un ancho gque se especifica en
las libros de Arqueologia: 6,35 cen-
timetros. La lanza habia penetrado
de abajo hacia arriba, entre la gquin-
ta y la sexta costilla, y su angulo de
entrada la llevo hasta el corazon
Esto explicaria el pasaje biblico que
dice: Y al instante brotaron agua y
sangre”. Evidentemente, el “agua”™
a que se referia el Evangelio era
tluido pectoral,

2. El hombre cuya imagen que-
do impresa en el sudario probable-

:Ii":l'll

mente. muno de astixia al pender !

de los brazos, los que parecen
haberse dislocado, es decir haber=

se desprendido sus huesos de los

Paul
frarmg
cont
fend
paci
reco
los d
Fufr(
priny
com
form
tela|
mil i
posi
trabl
exis
dec
Vigr

hombros., La direccion gque Nt'j.':h-:-‘
la sangre que corrnio por ellos indi
ca |,:||,n.' habia fluido y se habia coa-
gulado estando los brazos a un ni-
\ la cabeza. La

gran expdn-
..1 causa de la
loas crucificas
estuerzos de-

vel mas allo que asti=
xia la evidenciaba la
S10MN l,:l:'; IOrax Wl LjLdn
fuerza de gravedad,
dos tenian que hacer
-.g*-‘i‘:vr..il:‘]..'ﬁ para F'||.|I:|1 *F FEsSpirar

1. El

adquieren las articulaciones des-

rigor morfis, 0 rigidez que

CO era capal de formar estas Imdge:
que entonces Nno se lor-
simulares en otros

nes ;por
man imagenes
sudarios?
Hasta el momento nadie ha podi-
do enconirar un cCaso semejanie a
éste. (Yo estuve personalmente en
el Museo del Louvre, en Pans, en el
que se guarda una de las mayores
colecciones de sudarios mortuo-
ros procedentes de Eglplll Que
existen en el mundo. Buscaba algu-

e
cada dedo, pero en ambas manos faltan los pulgares. ;
Esto puede parecer extrafio al principio, pero como ve- .
remos mds adelante, la ausencia de los pulgares es de la
mayor importancia para la autenticidad del sudario,

En el lado izquierdo de la caja toracica hay una

gran mancha que se cree representa una herida abierta
| (ver Liamina 14). De esa herida hubo un flujo copioso b
de sangre anormalmente densa, como la que podria |
emanar de un cadaver. De esa herida también surgié un 2
liquido organico claro, que ha dejado una débil mancha L
que se extiende mas alli de los bordes del flujo de L]
sangre. 2
En la mufeca derecha hay una gran mancha de san- rr
gre, obviamente causada por una herida grande. Un hilo =
de sangre surge de una herida del antebrazo derecho. La a
mufieca izquierda estd oscurecida por la mano derecha, 0
que se apoya sobre ella, pero hay un hilo de sangre <
similar que corre por el antebrazo izquierdo, lo que e.;
indica también una herida en la mufeca izquierda. a-
En la imagen dorsal la espalda, las nalgas vy los mus- :'
los estan cubiertos de manchas de sangre que caen sobre e
la tela (ver Lamina 17). La sangre parece haberse coagu .
lado sobre excoriaciones que podrian haber sido causa r,
das por un severo castigo. En muchos casos, las heridas la
infligidas mediante los trozos de hueso o plomo de las =
correas de los litigos romanos se ven con gran claridad. js
En la region de los hombros se perciben rastros de gra- B
ves raspaduras (ver Lamina 16). e
En la mayoria de los casos, la direccién del flujo de a-
la sangre sugiere que el cuerpo estaba en posicion ergui- a
da cuando recibié las heridas y durante algin tiempo :;:
después. La sangre de las heridas de las munecas indica u
que los brazos estaban extendidos e inclinados segun jt]
dos angulos distintos con respecto al Cuerpo, como seria o
€l caso de un hombre colgado de una cruz, que alterna- i
e

39

Amplucmnﬂ de las partes del sud:ru: que COrresponden a 1a CADEZA \ATIBA] ¥ @ IUS PICY |avapu), i ms e 58
aprecian, respectivamente, las heridas de la parte posterior de la cabeza y las producidas por los clavos.
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) by puede ver con claridad la impresién del talén y los de-
i‘: £ e dos. En el centro hay una imagen cuadrada rodeada por
¥ L L . un débil halo, que representa la posicion del clavo en e
. s g .' pie. La impresién que produjo el pie izquierdo es mu-
| "_“ | cho mencs clara y de ninguna manera se asemeja a la
25 3 ﬁ huella que deja un pie. El examen de las pantorrillas en
o : | la imagen dorsal demuestra que la derecha ha dejado
. | una impresion bien definida en la que se pueden ver

g ' : bien las marcas del castigo. La impresién de la pantorri-

B - | lla izquierda es gonsiderablemente mencs clara y esto,
11‘“ | unido al hecho de que el talon izquierdo esta elevado
. ] i por encima del derecho, lleva a la conclusion de que
i ..' '?f g‘ s | existe algun grado de flexion de la pierma izguierda en
b N % la rodilla y que el desarrollo del rigor mortis ha dejado

' a la piema en esa posicion. Parece ser que el pie dere--

i ,;‘J & ;“’" cho estaba directamente contra la madera de la cruz y
ey o R que la pierna izquierda se hallaba apenas flexionada en
2 3 it ol : ,’"‘-'f; I la rodilla y el pie rotd, de modo que el pie izquierdo se
"“i‘l," L _,_.,u "“1 apoyo sobre el empeine del pie derecho. Dada esa posi-
265 ] cidn, se explica facilmente la sangre en las plantas. Un
;._r 1 ey ; | unico clavo se utilizd para fijar ambos pies en posicién. .
-y £ ! ‘ En varias partes de las impresiones del cuerpo del
T - sudarioc aparecen manchas causadas por pequefias gotas
g de liquido seroso que exudaron los poros del cuerpo: es

¢ " e - el suero que fluye de un cadaver.

4 o I En e sudario no hay rastro alquno de putrefaccién,
s - lo que indica que el cuerpo dehid ser retirado del lienzo
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. 4 ~ tvamente se incorpora y se deja caer (ver Limina 10).
i P El doctor Robert Bucklin, patélogo forense desde
X hace tiempo dedicado al estudio del sudario, actualmen-

+3 . te Inspector médico en jefe de Travis County, Austin,
L | Texas, describe los pies: “En el sudario hay dos impre-
:ii::k il ] giones gue representan las marcas que dejaron pies cu-
e, JEER - ] biertos de sangre. Una de ellas, la marca del pie dere-

ﬂjé"":.}} gy » 1
S E T A ) cho, es una huella de pie casi completa en la que se
e
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Su experiencia
Su técnica
Su porvenir

por Plerre CHABOT
Comisario Divislonario,
Jefe del Serviclo Regional de Policla Judlcial,
LILLE.

“No exists dellncuente, por muy AVe.

mdo que sea, que no deje tras sl tes
timonios Involuntarios de sy paso. Estos
testimonios son los Unlcos que no mientén ja-
mis Acusadores contra los que nada preva-
ece”.
No se puede precisar mejor lg Importancia
gue debe darse a la ldentificacldn de los
rastros. La Investigaclén de ln verdad es la
Nnalidad principal de una Iinformaeldn ju-
diclal. Babemos el papel que juega la Policia
técnlea en la persecucldn del delito,

Por tanto, desde el momento en que se
tiene conocimiente de un asunto dellctivo
es competencla de los Investigadores y  de
los técnlcos de identificaclén judielal, pro-
ceder oon el mayor culdado al examen del
lugay del hecho. Este laborloso trabajo pre
Uminar les permitird tomar fotogralias de
todos los rastros descublertos y también dar.
les o0 no kmportancia a efectos de someterlos
a Jos especlalistas de Medicing legal y erl-
minaliztica,

E L Dr. Losard ha ascrito:

Este método, cuyo valor mo es necesarlo
poner de relleve, tlene una doble wventaja.
Proporclonar a los investigadores elementos
objetivos en mayor o menor cantldad, que
les serAn Indispensables ¢n la busqueda e
ldentificaclén del eriminal. Aportar Igualmen-
te a la Autoridad judiclal las pruebas deter
minanies de la culpabliidad,

Estos exdmenes sistemiticos contrlbuyen
poderosamente a] éxito de una encuesta crl
minal. Son pruebas rrefutables graclas s

las cuales serg poslible, con frecuencls, esta-
blecer un hecho jud’cial, reconsituir las
fases de un delito e identificar al autor del

mismao.

Pero todos los datos recogldos en el lugar
del hecho v en el sllencio de los lzboratorios
pueden sér ineficaces en Ias investigaclones
que preceden a la identificaclén.

El minucloso estudlo del lugar del hecho ¥
los Informeg obtenidos por los especlalistas
de Medicina legal ¥ de Pollcfa clentifica per-
miten en casl todos los casos establecer la
categoria soclal ¥ la paicologia del dellncuen:
te. Pero en la ecuaclén dada, slempre falta
e] valor de X. : e e

-I*' : e

Por este motivo la Polleia no puede Igno-

rar la utilidad de los test!gos, Se trata de uo
vestiglo subjetlvo individual, de omgrn Senso-.

rial, anotado en la memorla de aguéllns.
Es clerto que los trabajos de psicologia ex-
perimental ¥ de experiencla judiclal han de
mostrado su fragilldad, peligros e lnecertl
dumbre. Sin tener en cuenta el falso testigo,
aun es preciso rodearse de las mas rigurosas
garantias para ‘aceptar lss declaracloneg de
personas de aparente buena fe, las cuales, a
pesar de su loable deseo de ayudar a la jus
ticla, “ya sea debldo a la lmpreclsidn de sua
percepelones sensoriales, de ovn error de in-
terpretaclén o de una deformanidn involun.
taria en la descripelén del hecho o tamblén
debldo a la emocldn, a la autosugestién o s
particularidades de su caracter —reserva o
exuberancla, modestla o Jactanela—, confle,

= =

llas
YEr,

ren p sus palabras wvalores muy distintos”
iProf. C. Slmaonin).

Incluso. "la  testificaclén— Imaglnaeldm
mas o menos consclente— puede ser lacha-
da de motbosa ouando se trate de histérl-
cos vy mitémanos, vanicosos y perversos. Pue
de, en resumen, presentar earactereés de de-
mencia” (Prof. C. Simonini).

Estos argumentos obllgan a la Pollcla 3
mis todavia & la justicla a no conceder n la
{estiflcaclén un valor absoluto. No se debe
comparar la testificaclon, elemento Iragll ¥
objeto de critica, con las  prucbas determl
nantes estiblecidas por la Policia clentiflca
Huellzs de fractura huellas de pasos, hue.
llas diglitales, Tuyuds de una balg de rewdl
ver, ele. '

A veces aunque tengamos estas prucbas.
no slrven de ayuda en la investigaclon poll-
elal gue se div'ge excluslvamente a la bis-
queds del culpable. E1 testimonlo, por si sdlo,
no constituiria la prueba de la culpabllidad
del Individuo. Fero si puede sumarse a laa
numerosas huellas descubiertas durante las
invetigaclones efectuadas por la Policia téc.
nica, entonces constituye un elemento que
Ian jusicla no putde desdefiar.

Tiene més razéon de ser en ¢l terreno de
la Investipacidn policial, En esta fase, li tes
tlilraclén, cuyo valor y objetividad deben ser
glempre previaments: comprobados, disminu-
yve necesirlamenie el radlo de las Investiga.
clones, dirlgléndolas hacla mejores perspec
tivas.

Be ha definldo la testificaclén como mn
reglstro sensorial de una Imagen o de un he-
cho ¥ después una réconstrucelén cerebral

Inecluso cuando los testigos son objelivos y
de buena fe ¥y dotados de un psiqulsmo nor
mal, se ciracterizan con frecuencla por la
fragllldad de su poder de evoraclén, Como
irualments no pueden ellos con las frases
del lenguaje corrente —el vocabularlo de
clertog testigos en razén de su categoria so-
cial es singularmente restringldo— dar la
descripeldn analitiea de los caracteres de un
rostro. Mo vamos a exigir n estos vallosoa
acxiliares el conoclmlento profundo de la
obra maestra de Bertillon.

En el momento en que escribo estas lineas,
tengo ante mis njos una nota de bisgueda
de un malhechor, expedida por la Policia

e ]

local: treinta y cinco m cuarenta afios, bas
tante nlto, corpulencla media, cabellos cas-
afios rostro oval. Pocosg datos, que la mayor
parte de las veces, resullan indtlles,

El tes!igo ha viste un rostro, psro no le ha
mirado. Es un h2cho. no un reproche. Una
imagen ha impreslonado su memoria, pero
con mucha vapldez ésta ha desaparec.do en
las profundidades de su subconsciente, Las
preguntas més hiblles, la pobreza del len-
guaje corrlente, la Imposibllidad en que ==
encontrara el Invest.gador de emplear los re-
sorles del tetrato hablado, anularin los es
fuerzos desplegadog para revelar la placa
gensible de un recuerde desaparecids o muy
impreciso.

Un recuerde no &g méis que tma imagen
reconoclda y localizada que reaparece en la
conclencla. Para que una lmagen oo presen-
te en nuestra conclencla se convierta en e
cuerdo, es preciso que surja del fondd os-
curg del Inconsclente ¥ salga a la superficie
donde la atenclon Interlor podria aperclbir
la. Es preciso evocar y atraer este estado
consclente. En otras palabras, un recnerdo
puede reaparecer a condicion de ser suge-
rido,

Es corrlente que la Imagen evocada apa.
rezea Junto a olras muy DENErosas, mMez-
cladg con s mismas y susceptibles de pre
cisarlag mejor por medlo de asociaciones de
ideas.

Estas son las razones que me llevarom en
1952 Lyon, donde yo dirigia el Serviclo Re-
glomal de Policia Judiclal a ecrear un mnue-
vo método que se uniria al clislcg retrato
hablado de Alphonse Bertllon y la técnlea
daectlloscdplea.

A principios del afio 195 he dado a este
método e] nombre de foto-robot. Este nom-
bre no quiere declr gran cosa, pero ha lan-
rado un slogan que €n una época’ en  gQue
lIn clencla flccidn est& de moda, tlepe, por
lo menos, el mérito de Impresionar la ima
ginaclén.

Tengo iguvalmente que precisar que =1 Ia
creaclén y apllcaclén de la primera folo-
robot datan del mes de octubre de 1053 mi
provecto tomd forma concréeta més o menos
consclentemente a partir de uwna tarde en
1952 con ocaslén de asistir a la proyecclén
de up clpe ¢e Lyon del excelente fllm poll.

e —— . u-_d

{1 -

e ——— - S -



AR LML T ——

g

‘ g T
W

claco americano que debla ser. pero no pue-
do afirmario, “La cludad sin velas™ (La citd
sans Volles). Me sorprendid ung sécuén-
cla que exponia las condiclomey en que la
Pollcia americana, wvalléndose de Lestigos,
Intentaba, con ayuda de un dibujante, re
construir e] relrato sintético de un Indivi-
duo, de] cual se conocian las sefins parti-
culares, ignordndose la personalidad del
mismu,

Numerosas veces me acordaba de este .ad
todo. No podia, desgraciadamente, aplicar
le en Francla donde la Pollela no dispone
de grandes medios. ¥ de este modo se me
ocurrlé establecer un plan fotogriflco en-
samblando trozos de rostros tomados en el
Importante archlve de fotografias antropo-
métricas clasificadas en nuestros Serviclos

En mi opinldon este método tiens con res-
pecto al americano, la ventaja de que o
supane ningin gasto, pero, sobre todo, un
parecldo mis natoral. Ss debe poner en oo
nocimlento del pibllco todo ensayo de esta
clise por medip de-la Prensa.

La detencién de Bernard Groch  por olro
nombre André Welten, acusado del asesina.
o de Eugenle Bertrand, muerta a tiros el
20 de septlembre de 1953, cerca daj hiph-
dromo de Lyon ¥ después e] de Robert Awvril
en el asunto del asesinato de Jamet Mars
ball, demuestran de modo suflclente ¢l In-
terés que ofrece ml procedimlento —a con.
diclén, £in embargo, de que la difusién de la
folo-robot se haga, no solamente a las ser
viclos de Policla, slno tamblén al piblico
por medio de la Prensa ¥ la television,

Tal difuslon tlene como conseécuencip un
g7an nimero de testificaclones con frecuen.
cla muy discreta y efectuadas sin que lo se
Pa la persona Interesgdia Por tanto, convie-
ne utllizar el procedimiento en su fase de
difusién publica por la menos, en log asun-
los crimingles en que los métodos corrlen.
L85 no hsn dado resultadg en el sentido da
un descubrimlento rdpldo,
h:ltd aqui el comellds de la fotorobot en

05 asuntos erlmin
s s ales que clto a con-~

El domingo 20 da stpllembre de 1953 fue
descublerto &1 cuerpo de una mujer de unos
cuarenta ¥ cinco afiss en un lugar alsla-
do préximo = log arrabales de Lyon, cerca
del hipédromo de La Doua. El cadiaver lle-
viba las huellss de cuatra balas, encontrin.
dose en el lugar del hechg cuatro cipsulas

e

por la sefiora

de 635 mm. Cerca del cuerpo estaba el bol-
s0 de la victima crn dlversos objetos de Ia
misma. Se trataba de una sefiora, Berirand
Eugenle divorciada, de cuarenta y un afios,
empleada en un Hogar de Juventud de loa
alrededores. El recbo debia ser el mdvil - del
crimen, pues la sefiora Bertrand parecia ha.
ber sldo despojada de la totalidad de su db
nero. Muchng testigos confirmaron que des-
de haclg a'gin tiempo la victima estaba pre
ocupada por haber realizadp loa valores que
posein. . s

Ademéfs, habla conflado a sus amliges ¥ a
miembros de Ja familla gue habla conocldo
a un pintor decorador llamado André Wel.
ten, con ¢l que esperaba casarse. Este le ha-
bia propuesto comprar un hotel en una lo-
eal'dad de Sawvnles. Con este fln la victima
habia consegulde una suma de 600000 fran-
co5 con.sus economias ¥ con préstamos efee-
tuados por conocidos, Sobre André Welten
no existia ningim detalle preclso. Amigas de
1a fefiora Pertrand, a quienes esta dltima

habia hecho algunas confideéncins, propor. =
clonaron vagas Indleaclones. Nadle habia
visto al Interesado salvo la hijita de la vie-

-

tima, de nueve afios.

Fn miuchds eartas flrmadas “Andrd™ des
cublertaz en el domicillo de la sefiora Ber.
trand, se comprobaron estns proyvectos. i

Resultaron Infructuosas las averiguacio-
nes efectvadas en los hoteles y amueb'ados
en la ciudad y sus alrededores. De todas las
pesquisis 'svadas a cabo ronjentamente séd-
lo una notificaclén dirigida a la Direcciém
departamental de los P. T. T. de Lyon por-——

dufo un resultado positivo., Dos cartas dini. e

gldas de Paris a "M. André Welten Lista de
Correos”, se encontraban en lg Oficlon de
Recepeitn. 8in embargo, en una de ellag el
auter hace constar un error cnmetide por
Eu corresponsal al escribir sy nombre de plla
¥ le reenvia recortade un trozo de sobre, so
ktre el cual se lee *“Mme. Germalne X..."
Este trozo de escritura se envia a los técnl-
cos, los que ldentifican désta con lg del 1'a-
made Ardré en la correspondencia dirigida
o Mme, Bertrand,

Se establecié un servicio de wigllancla en
las taquillas de la lista de correos de Lyon
¥ en la oficina de Correos parisién, desde
donde habian sido expedidas las dog cartas
-,. Efectivaments, 'a":‘
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ABC: fotografias elaboradas segun las declaraciones

de los tesligos.
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Pieza IV~ ASENTD AVEIL

A: Foto robot elaborada em
2] lugar del heche.

B: Foto retocads en el labo
ratorio.

O: Fotografia de Robert Avril.
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MARIA DOMINGUEZ ARAVENA RAQUEL MENDOZA PUGA SINFOROA LUFFIT LUFFI
{a) “La Portena™, Tendera. {(a) “La Hegalona™, Tendera. (a) “La Sinflorosa", Tendera.

HUEL

IVANA GUAJARDO CASTILLO :IL ANA BARRIENTOS NOVOA PETRONILA A_Lvuuzsri_:r VEDA
(a) “La Juana chiea”, Tendera. (a) "La Juana”, Tendera (a} “La Peironila”, Tendera.
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Huellas

( el Tratado de Oriminadistica de E. Locurd)

Traduccion de Lwts e Bricwr

Lita huellas de pies desnudos, frecuen-
tes en la Indin v en Africa, serian ex
cepeionales en Kuropa, si los erimina-
les no tomaran a menundo ln precaucion

de descalzarse, igualmente de operar

de los pies desnudos

siones de los dedos se presentan bajo
ilos aspeetos bien diferente, que permis
ten apreciar a primera vista, si se tra-
ta de huellas de nn pie én wovimienla
o mmovil. Estando el pie Pst.aciunariﬂ,“-'l

desnudos. 1a huella es sensiblemente redondeada; . j'}’
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Huellas de los pies desnudos

{ Dl Tradonder o triminadistica e E. Locard)

Tradueeton de Lans de Bricas
Las lnellas de pies desnudos, Trecien dones de los dedos se presentan bajo
4l S | L ® . W
tes en Ja Indin y en Africa, serian es . . :
concionales on ISnropa, st los crin ten apreciar a pronera vista, suse tra-

dos aspectos bien diferente, que permi

Jos no tomaran o menudo b precaneon L e hu‘--llr:.\: de nu pie en 'IIIl"l'\-"I.I'I'I'Ii.I.'IIIl'J
de desealzarse, ieuahnente de operar o inmivil, Kstando el me estacionario,
la huella es sensiblemente redondenda,

Las impresioncs un poeo alargada por los }}ﬁlnﬁ-nm -
pueden ,,.-Ir l'”]'”“"""' o stmplemente for tlos. 'ﬁi caminar, por ¢l contrs T, cstad
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=n prostituta Marta Irenia Matamala it
lei? La respuesta del Subcomisare
1 un movil oparente hace gue esfe
wales & impida o la policia formarse

.jraciada, fue =ncontrada musra en
s+ modrugadc del 24 de enero. El
imaladas en la garganta. 5e lavé las
que lo abriera la puerta, le dijo que
ia v salié a 'o colle, perdiéndose en

nando del subcomisarie Rodriguez,
tigos (uno de ellos ubicads por VEA)
io hablade, que die la vuelta a tede
no aparece, Se saba o la horo gque
womo era el osesino; se presume el
ulé con exactitud:-la hora del erimen,
2 la matd, eso no se sabe.
de baja estatura (1,50 m.), pero, con
sclaraciones de: los testigos, el dego-
otura, oungue sus rasgos fisonomicos
ilado. Ahora se dice que debe medir
#% y, tal ver, un poca mas
. frocosado ¥y -no menos de 40 indi-
lerrogatorios policiales, no lograndese
© ni la confesién del ecrimen. Aunque |
llamodo o ser une mas de los crime- -
iguer la luche -entre el osesine y la |
i quz un diag cualquiera el hombra lle-
Sanaral Meaedchzstas. A lo demche, la |27
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} Y LO UTOPICO,EVENTOS TEMPO-
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JOSE DE ARIMATEA,SENADOR NOBLE,QUE TAMBIEN ESPER
DE DIOS,VINO,Y OSADAMENTE ENTRO A PILATO,Y PIDIO
JESUS.

Y PILATO SE MARAVILLO QUE YA FUESE MUERTO;Y HACIENDO VENIR AL
CENTURION,PREGUNTOLE SI ERA YA MUERTO.

Y ENTERADO DEL CENTURION,DIO EL CUERPO A JOSE EL CUAL COMPRO

UNA SABANA,Y QUITANDOLE,LE ENVOLVIO EN LA SABANA Y LE_PUSO EN

UN SEPULCRO QUE ESTABA CAVADO EN UNA PEMA b RFVGLVIG U H PIEJQA B i

| P ?5*1-“.*_" /7L SR fEE »E
| A LA PUERTA DEL SEPULCRO. "*.L LR q.g.ri., h! 1

ABA EL REINO
E

Y COMO FUE LA TARDE DEL DIA,VINO UN HOMBRE RICO DE ARIMATEA,

LLAMADO JOSE,EL CUAL TAMBIEN HABIA SIDO DISCIPULO DE JESUS.

| ESTE LLEGO A PILATO,Y PIDIO EL CUERPO DE JESUS:ENTONCES PI-

- 7 LATO MANDO QUE SE LE DIESE EL CUERPO.

Y TOMANDO JOSE EL CUERPO LO ENVOLVIO EN UNA SABANA LIMIAS
Y LO PUSO EN UN SEPULCRO NUEVO,QUE HABIA LABRADO EN LA PERAZ

Y REVUELTA UNA GRANDE PIEDRA A LA PUERTA DEL SEPULCRG SE*FGE..
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DESPUES DE ESTAS COSAS,JOSE DE ARIMATEA,EL CUAL ERA DISCIPULO
DE JESUS,MAS SECRETO POR MIEDO DE LOS JUDIOS,ROGO A PILATO QUE
PUDIERA QUITAR EL CUERPO DE JESUS:Y PERMITIOSELO PILATO.ENTON-
CES VINO,Y QUITO EL CUERPO DE JESUS.

Y VINO TAMBIEN NICODEMO EL QUE ANTES HABIA VENIDO A JESUS DE

NOCHE, TRAYENDO UN COMPUESTO DE MIRRA Y DE ALOES,COMO CIEN LIBRAS.

TOMARON PUES EL CUERPO DE JESUS,Y ENVOLVIERONLO EN LIENZOS CON
ESPECIAS,COMO ES COSTUMBRE DE LOS JUDIOS SEPULTAR.

Y EN AQUEL LUGAR DONDE HABIA SIDO CRUCIFICADO HABIA UN HUERTO
Y EN EL HUERTO UN SEPULCRO NUEVO EN EL CUAL AUN NO HABIA SIDO
PUESTO NINGUNO.ALLI PUES,POR CAUSA DE LA VISPERA DE LA PASCUA

DE LOS JUDIOS,Y PORQUE AQUEL SEPULCRO ESTABA CERCA,PUSIERON A
JESUS.

DEL EVANGELIO SEGUN SAN JUAN

e e T — S B .

Y HE AQUI UN VARON LLAMADO JOSE,EL CUAL ERA SENADOR , VARON
BUENO Y JUSTO (EL CUAL NO HABIA CONSENTIDO EN EL CONSEJO NI

EN LOS HECHOS DE ELLOS),DE ARIMATEA,CIUDAD DE LA JUDEA,EL CUAL
TAMBIEN ESPERABA EL REINO DE DIOS;ESTE LLEGO A PILATO Y PIDIO
EL CUERPO DE JESUS Y QUITADO,LO ENVOLVIO EN UNA SABANA Y LE
PUSO EN UN SEPULCRO ABIERTO EN UNA PENA EN EL CUAL NINGUNO AUN

HABIA SIDO PUESTO.

DEL EVANGELIO SEGUN SAN LUCAS
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‘ ven lm t'l.'l'l.‘rpu's de los dos munhftthm prlm: de Alvarez
- _ — 7 s *  pisia. Por amo
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MIS AGRADECIMIENTOS A
CARLOS ALTAMIRANOD
ALEJANDRD CABARA
ARTURO DUCLOS
CARLOS FLORES
CARLOS GALLARDO
JOSE KAFFES
CARLOS LEPPE
ENRIQUE LIHN
GONZALO MEZZA
LUIS MORENO
SILVIO PAREDES
LUIS QUIRODZ
MAURICIO QUIROZ
NELLY RICHARD
MARIO SORO
DAMASIO ULLOA Y
ADRIANA VALDES.

|

o s e v —

o ! R
= =t e vt

e
|

eur

=
[l

n SRR A

]

= ExTRADA A LA CANCHA DEL VALPARAISO SPORTING CLUB, POR LOS LORRALES




ax]
\

f 4y

proto-caballos de Messel media medic medio metro de alturas

W T, g

- g, i

o

il

= -

W
L
o
=
=]
=
=
(¥
0
0
E
o







kianiiii

A

. i
l - 1 I|.l-l-|.ll-|.l.lll--‘ i'l‘l‘.‘l
C

-. ] -_ '“ o l ;MW -. & -‘; ORI _'Q;.;_-.-._.‘.‘. '..."."-“..“..‘.‘:ﬂ. M
it * ™ Ll o L. -

J'*M\‘w

/D%TJT‘J\M

N J‘JUTJTJW



